Liserodura I Phua 

Terry Eagleton: 5 constructo de lo imagi nO ioa , Suibir algo 
que no Es real, [omo libro de no Éución y dicción por 

ejemplo, libros que Se estriben como ficción y $ haen reali 
dod. 
G Todo es Subjetivo ` Varias personas pueden esai bic de la misma 
Siduación de diferents maneras. Uno dude que y (mo 
contarlo. | 
— dos Jommalislos rusos dicen que la lierolura ts ung formo de es. 
cribir en la que nosotros Violen tamos el engutje ordi nario : 

«ed ideratura €) Oquella _ Que uli liza un lenguaje. poético " 


>El lenguaje lierorio llama la oltnuóca. 

— |a literature no es proqmó- ia + NO tiene un fin en lo. vida Yeal. 
= hoy texidos Que se (rem wmo likatua pero llegan a Hner otro 
lin. Por ejemplo lo Biblia puede tener un fin progmódico porque 
ol quita lo podría leer para sentirse bien, aprender pero otia perso. 
na Lako) puede leerlo poro entender otras textos, Robinson — 
Crusoe Sù USA para plicat LonomiO. . 


Literatura. Segun Eagle Ton. no podemos desinic lo. lira. 
lad Lomo algo que tenga wa lidades Indrinsi ca - No hay defini 
ción única, es loque decidamos leer como tal. 


Tormalismo ¿Ruso - 
Antecedentes : 


1. fudurismo :expresar volores y Experiencio, de la era de la. máquina. 


querían romper como se estudiaba lo. literadura 


2. Simbolismo: féagción contra el naturalismo y realismo. 
Propuesta formalista 7 ler esfuerzo por la. constitución de un tampo AUTONOMO DE PROBLE. 
MAS, CONCEPTOS y METODOS para el estudio de la literatura. | 
Se estudia la foma en que los textos literarios realmente funcionan. 

Aplicación de la lingüística al estudio de la líkratura. 

Enforado en la estructura del lenguaje, dejaron de lodo el anolisis él "contenido" y Je cento. 


ron en la forma literaria. | q que imporda son los técnicas 


SC kno que estudiar la lilerodura como uno. denuo. 


El lenguaje poético violen taba el Jen uajt ordinario. 
Crítica : No es tan Simple wmo decir que iske un lenguaje poétito y uno ordinorio-tagleton 


ES una ILUSION creer que taiste un solo lenguaje "normal" que omporten lodos los miemb 
de la sovedad. 
los brmatistas Jerminan porreconoter que los normos y Ds desviaciones se transformon ol 
Cambiar el contexto histórico Y Social. 
Los dedos que nos parecen poéticos, sob Son antiquo. S leyeramos un 

pere puts qaals guð S 
Jexdo muy antiquo no Sabio. moy Si el lenguaje es poétiLO 0 no porque no 
[onocemoy Cómo se hablaba. 
Lagledon dice que lo poétiw depende del conexo, si Usamos uno frase 


ton recartencia deja de Yr poči ILO y se Vuelve prosaito. 


Victor Shklouski : “el arle como orificio" 

refuta lo que dicen los Ti 

— Polebnia dice que el arle es el pensamiento por medio de la imagen. Shkloiski dite que no, los 
imágenes Son figuros retóricos. los imágenes J Qn Un Yeuurso. e$ importank. Como estructu, 
ramos los rewrsos. Cuestiona que los Simbolos son lo únito Que se uso en lo. lika. 


Juro. _ 


> Victor dice. que un texto puede vease tomo algo literario y Cambiar a aldo prosaitoy 


Vi Ce vers o. 


kedo poético vs prexico (ordinario). Victor no es tan rígido uomo el resto de los forma 


listas. Se crítica a los demós por no seguir Q Shtlooki porque los textos dependen de lo. recepció 


y tomo lo lee mos. 


Lo mós importante Son los procedimientos para tonstruir un lerdo literario. los objetos lilerarios los. 


vemos OS porque fueron construidos pora verse así. 


El simbolismo dice que: Imagen = simbolo. Hay un predicado constante, por ejemplo : palomo _ 


blania, pero tado persona le da un significado diferente. Shklovski dice que Se tiene 


que aplicar reglas diferentes al lenguaje prosaico y no tratarlo igual que alo 


poético. La lengua prosaica es alienank y Qutomatizank ,es algo que de uso. sin pensar 


ba lengua poético. Se relaciona con el extranomi ento/destamiliarizquión/singula lizauón: 


la lengua poetica diene que Sacarnos de eje estado "Zombie" _ 


ala lileratura nos da vida. Críti (Q` hQ lunuona Con lex1oj reali stas porque tiene Enguaje 


prosaico, 

— Llecto de extrañamiento: 1. Una mis mo. ideo,espocio, viste desde otro _ 
punto de visia al nuestro. 2.ko erólito uso tulemismos, | 
El extrañamiento Se Ua en |o lileralura fomlóstico : se netesita la primera - 
puesta en escena de lo normal para que luego hoy a algo que lo irrumpo, hay 


4. mundos,el nuestro normal y el fantástico que este hace que se uuestionen las 


reglas de nuestro mundo ordinario. 


Obras de Von Gol. tomo objetos comunes y por lo KEcnico- „colores „edc, se ve. diferente. 


| fs Ier del método formal 
Boris Eichenbaum 


-DEfendió a los formal stos: ellos querían hacer una pieza Quiónoma de lo. literatura. 


Boris dice que lo que los formalista) planean es uno ciencia y es mutable va a exponer Su 


Origen y (Omo funciona. Todo puede ser cuestionado. 


^o solo los fotmaliStas lienen desapego a otras áreas. Je concendran en problemas MÁs gene. 
rales, Crítica _ 


^ Los formalistas Je oponen en Saber del autor. Je oponon a la Ingaistica. 


m Hoy que concentrarse en lo lHerario 


` Principio de la sensación de lo forma: lo percepción Ortístico es aquello en la que 


Sentimos la forma. 


— Contro. la motivación: les impor1Q Cómo esta hecha la obm no de qué Hato. 


da chio lileraria no je percibe tomo un hecho aislado. 


Estructuralismo 


Nueva crítica: variante del forma lismo, Proponen "lose reading" — Lectura alento 


ex0mina detalladamente el texto para descubrir su Significado. Excluye los tomponea 


históricos Y psicológi cos. Prestinde del fundamento cientifico de los formalistas: Ts Ellio- 
Northrop frye desplaza Q la nueva «tica onks de dar paso al estíu cluralismo y 
la semódica- La lileratira eQ un Sistema no una toleción fortuita ple escritos 


dispersos Q troves de la historia. 


Transición ton Northrop Frye P 3 X F 
bci. E coegorios narrativos: (Qmico, romántico, trágico £ irónico: 


mitos de la primovero.. 
Colectivo de autores es lo important, 
Antihumanista festa IMPOortanua humanismo , se tentra en la lit. 


fre dice. que fracosa la feli id Y do. paso a lo lit. 


Estructura lismo 

3 uy. en linguistica, psico, Silo so día 

El weer que las unidades induudiales tienen significado solo en virtud de Sus 
relaciones mutuos. 

Lo importante es Lomo 105 Clementos individuales X. relacionan erdre X 


* El método es Qnafítico, no evaluador 


* Rechazo el significado obvio del relato y Pouuro aislar ciertas eyltuchuros profunol 


| Pr no E AT DA 2 m "nm. n r2 | ] 


EEA CONTENICIO OEI TELOTO E) du ESTIUCILATO 


Influenua de Saussure (Ferdinand de. Saussure) 

| i ¡ . Significante id n ianilicado 
el lenguaje es un Sistema de signos ignifitan ( Sonido/ Image ) y un XR cado 
(el concepto u objeto que fepre senta). referente 


Relación Orbitraria (tonvenuón Soual ) 


-andlisis debe aislar el conjunto de leyes y estructuras subyacentes por los al 


E 305 signos Se Col binan 1 orman signi codos. 
' b elementos de tomunicación: quien dirige recibe, mensaje, che , tontado, contexto 
Adistinuón entre lo metafórico y lo metonimio: 
^metáforo.: Signo Sustituye a otro: llama pasión 
J Melo nimiQ:signo d asua Q Otro: ala » avión / velo avión 
Roman Jakobson 

Aportes del estructuralismo 


V Subjeti vidad Jue desplozoola por una criti para la wal la obro. lidemria es una Co 


trucción : se puede desarmar en pedazo) 
Z =a ti 
Originalidad no existe. Desenmoscaro. de que un poto tiene una esenvio. vital" 


/ (uesliona. lo pretensión de lo literatura Lomo un dislurso único 
“Sigrsficado erg el producto de Sistemas Comparativos Be significación 


^Wenoypreuo ol individuo, el enfoque clínico de lo litecaJuro. y el sentido mún 


Vp y 
Realidad y nuestra experientio de ello Son distontinuas entre sí 


Críticos al estructuralismo 4 


- CaraÆr anti histórico' 


j lgroraba la idea de la lileraturo tmo una practiw Jowol 


* Deye uo Smalddneomen t el objeto real Y el sujeko humno 


- Problema del lector ideal 


- No se toma en wenta el proceso de relectura 


Análisis exdrudhural del relato: Roland Barthes 
Nivel Indicial* funuðn. [comprar un arma) 
ES núdeos: Nudos 
Cald licey :rellenan 
Indicios: tarakrísiica) del personaje por ejemplo, NO 63 una ücaón pero 
nos hae entender mejor el lexto 
Sujeto que deseo. algo y el objeto deseado 
^t de prueba : impide obtener el objeto 


PE 56 
Cstédica de la lecepuion 
— Surge de lo feno menolog (estadio filosófico del mundo) y hermengu ico. 


luenua de wlerpretación) 

> fin la participación adiva del lector no hobrío. obro lileraria.- 

= hara la teoría de lo recepcion toda obra literario tiene "huesos" en donde 
el lector proporciona el nexo fallanie . 


Obra lena de_cindekrminationer > efedo depende de la interpredación de | 
lector. 

or obra es un conjunto de esquemas o direuones greats 
el lector aporia pre romprensones 

la leclura no kene un moyw tenio rettlinep, Se hacen hóltesis „ek. 

hoblo de esa legio que los Jextos ponen en práctico 
y de los tepertorios Oe temas y alusiones familiares 
la obra más efediva en la que pone A prueba al ledor. 


nuestras Supostuone) Convenuonales piercen caracter tam har , Para. 
Cl car. 


e Crítica a la teoría de Iser: si un individuo con e Roman Ingarden da por sentado 
convicciones ideológicas firmes no es un buen que las obras literarias forman 
lector, pues tiene menos probabilidades de 
abrirse al poder transformante de las obras 
literaria; entonces es preciso que el lector tenga 
convicciones de carácter provisional. 


todos orgánicos y el lector debe 
de llenar sus indeterminaciones 
para completar esta armonía. 


Problema con el círulo hermeútico: lo que se El texto viene equipado de 
obtenga de la obra literaria dependerá en gran antemano con sus 
parte de lo que uno ponga en ella, en donde ya indeterminaciones y el lector 
hay poco espacio para un reto a fondo dirigido al debe concretizarlo 
lector. correctamente. Esto limita al 
Iser recalcar el poder de la literatura para lector, pues lo reduce a un 
desbaratar y transfigurar los códigos del lector. trabajador literario apto para 
diversas labores. 


^ MODELO FUNCIONALISTA DE ISER 


A ESTÉTICA DE LA RECEPCIÓN 


* A diferencia de Roman Ingardden, Iser es e Hans Robert Jauss: sitúa el texto 
mucho más liberal y le permite al lector 


is dentro de su horizonte histórico, 
un mayor grado de colaboración. 


para luego estudiar las relaciones 
cambiantes entre el horizonte 


Cada lector tiene libertad para actualizar pps 1 
histórico y los horizontes de sus 


la obra de diferentes maneras, pues no 
existe una interpretación correcta. Sin lectores históricos. 

embargo, el lector debe construir el texto Jean-Paul Sartre: la recepción de 
a fin de darle consistencia interna. una obra no se reduce a un hecho 
externo, sino a una dimensión 


El modelo Iser establece la necesidad de DAD 
constitutiva de la obra. 


adaptar las partes coherentemente 

dentro del todo. En la elaboración de un texto literario 
se toma en cuenta al público en 
potencia. 


a A = - 4 A; pe- " p 
| = MN 4 : ES t, Mg : 
Teoria literaria Nn 
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Mijail 
Bajtin 


Uno de los más importantes críticos del 
formalismo ruso y de la lingüística de Saussure. 


* Bajtín no fijó su atención en el sistema abstracto 
de la langue, sino en las expresiones concretas 
de individuos pronunciadas en contextos 
sociales particulares (parole). 


e Signo no es un elemento neutral. Es un 
componente activo del habla, cuyo significado es 
transformado por las evaluaciones y las 
connotaciones en su interior, que son producto 
de condiciones sociales específicas. 


Cambio— 


semántico: 
«aesthetic» 


( 


à "-— 73 
litlookz. Misli... a cm 


tico: 


án 


Cambio sem 


Guy Fawkes, «guy» (tipo) 


Conspiración 


de la pólvora 


Lenguaje e 
A O RT 
ideologia Ns 
e “¿Es esto es una revuelta? —No, señor, es una PIN 

revolución”. Pregunta de Luis XVI al duque La 


Rouchefoucauld-Liancourt, 14 de julio de 
1789. 


e Revuelta: alboroto, alteración, sedición; 
alzamiento colectivo y violento contra la 
autoridad sin llegar a la gravedad de la 
rebelión. 


* Revolución: cambio profundo, 
generalmente violento, en las estructuras 
políticas y socioeconómicas de una 
comunidad nacional. 


Lenguaje e 
ideoloaía 


m m m ADA 
LEY FA ren 


2. AC 


ABA MUJER 


entreg: 


Los dos vehículos quedaron custodiados por la policía para la revisión pos- 
terior. 


Cortés. 

Las víctimas fueron identificadas 
por las autoridades como Gerardina 
Marin Agüero Fallas, quien recibió 
11 impactos en la cabeza, cueño, 


mana de estar viviendo en la casa 
de un hombre identificado como Jo- 
$ô Gamboa, quien al parecer tenia 
Una relación sentimental con Ge- 
rardina. 


De acuerdo con las autoridades, 


El dueño de la casa, quien vivía con la fallecida, salió jleso del ataque. 


dina, de 54 años; quien preparaba 
almuerzo, este le reciamó por las 
medidas, pero en determinado mo- 
mento sacó un arma de fuego y la 
emprendió a balazos contra la mujer. 

Ante la lluvia de plomo, la me- 
nor se asomó a ver qué sucedía y 
Observó a su mamá en el suelo en 
medio de un charco de sangre, en 
ese momento recibió varios tiros 
que la dejaron herida a la par de 


* > Elebspethoso legó en carro a la delegación policial d 


su progenitora. 

Mientras tanto, Gamboa salé 
huyendo por detrás de la casa, sa 
tando una cerca y se lanzó a un icis 
contiguo donde se resguardo, alor» 
nadamente para él, al pistolero se ie 
acabaron las balas. 

No sabsfecho con el brutal hecho 
que había cometido, el enfureció 
hombre tomó una pichinga con ga- 
solina y la roció a un vehículo Toyota 


YDEJA HIJA HERIDA 


> w^ 


Í 


Adrián Salazar, Marco Antonio Ro- Maurici 


lo Montero, 
dríguez, vecino. jete de bomberos. 


estacionados del sistema de emergencias 9-1-1 
casa, enseguida las prendió fuego "De inmediato coordinamos con 
y llamas agarraron las paredes de los cruzrojstas para que 
madera. ayuda, sin embargo, a la llegada una 
Los gritos y los balazos provo- adulta no presentaba signos de vida Y NOMBRE: Gerardina 
caron que los pocos vecinos del yuna niña fue rescatada mal herida. Marlin Agúero Fallas 
tranquilo barrio de Carrizal se perca- Se tasiado de Y EDAD: 54 años 
taron de lo que estaba sucediendo y primera instancia a a clínica local Y VECINA DE: León Cortés 
llamaron a la policia y a la Cruz Roja, donde sufrió un paro cardiorrespira- 
que de inmediato enviaron equipos a lorio, del que fue sacada por lo que 
a escena. fue llevado de urgencia al hospital 
donde permanece muy delicada", 
AL RESCATE explicó. 
Marco Antonio Rodriguez Fallas, 
Montero, jelo de bom- — vecino, comentó que no podia creer 
beros, mantesió que aplacaron lo ocurrido. 
lenguas de fuego ^ web DUM RM nunca 
Getimen pedet la ecu de ba viendo teiwvisión cuando 9 do 
la vivienda. Serán los ingenieros los — el hecho. El sefior de la casa es mi 


y» cs (eor oí: S08 pardas genios. 


(QUE LE Vk VDLED 
A LoS MEDIOS? 
QUE SEAN 


Palabras 
y contexto social 


* Las palabras no están congeladas en 
un solo significado, el contexto social 
modela y cambia su significado. 


* Los signos no pueden existir sin la 
conciencia humana, entendida como 
el intercambio de un sujeto con los 
demás. 


* Como el lenguaje, la conciencia se 
encuentra simultáneamente adentro 
y afuera del sujeto. 


NAKA Y 
FRENCHY 


Diálogo en el texto 
literario 


e El texto literario establece un diálogo 
histórico puntual con el lector y un 
diálogo poético virtual con las demás 
obras literarias. 


* |deología: entendida como valoración 
social o *atmósfera de valores" dentro de 
la cual se concreta el acto del enunciado. 


* Evolución de la novela: distingue dos 
tendencias 1) monológica (la épica, la 
tragedia, la retórica y la historia) y 2) 
dialógica. 


«La parodia es el ejemplo más simple del lenguaje "bívoco", en 
el que el parodista superpone su intención cómica a la 
intención seria de lo parodiado. La parodia está ligada al 
carnaval, es decir, a esa contracultura popular de la risa de la 


cual Bajtín ha analizado las estructuras en su Rabelais». 


Lenguaje 
monológico 


En la novela monológica, los personajes existen 
únicamente para transmitir la ideología del autor. 


Bajtín afirma que el autor no respeta la 
autonomía de la voz del otro. 


Al contrario, las obras dialógicas son mucho más 
“objetivas” y “realistas” que las monológicas, 
pues no subordinan la realidad a la ideología de su 
autor. 


En la obra dialógica todo se dice en respuesta a 
otros enunciados y en previsión de futuros 
enunciados. 


Dialogism 
O 


* Todo enunciado permanece abierto y es susceptible de 
configurar sus significados ante el efecto de otros 
enunciados con los que entra en relación. 


e Monologismo: la tragedia heroica constituía la palabra 
impenetrable, la voz seria. 


* Dialogismo: los diálogos socráticos, la sátira y el carnaval 
desacralizaban la cultura oficial. El dialogismo es un género 
paródico y transgresor que rompe con el monologismo de la 
palabra oficial. 


e Risa popular: a diferencia de la risa jerárquica, la risa 
popular, posteriormente asociada al carnaval, es general, es 
universal; todos ríen y se ríen de todo. Esta risa afecta al 
mundo entero, que es concebido y tratado jocosamente. 


Ejemplo de 


dialogismo: 
Don Quijote de la Mancha 


Diálogo entre lo popular y lo culto en las fuentes 
que nutren la obra: cuentos, folclore, romances, 
picaresca (géneros bajos) y también libros de 
caballerías, novela pastoril, romance sentimental 
o bizantino-barroco (géneros altos). 


También en la relación entre el Quijote (lo culto, 
caballeresco, letrado, sublime) y Sancho 
(popular, folklórico, cómico, oral, que vive en el 
presente). 


El dialogismo favorece la incorporación de lo 
profano y lo no oficial, vía ambos personajes. 


Polifonía 


Consiste en "a pluralidad de voces y 
conciencias independientes e 
inconfundibles”. 


Diversidad de voces dentro del texto 
literario, que demuestran la diversidad 
de conciencias, ideologías y visiones de 
mundo. 


Las voces del autor, del narrador, de los 
personajes, así como de los discursos 
pasados y futuros, coexisten para formar 
un plurivocalismo. 


La Cucaracha soñadora 


Augusto Monterroso 


Era una vez una Cucaracha llamada 
Gregorio Samsa que soñaba que era una 
Cucaracha llamada Franz Kafka que soñaba 
que era un escritor que escribía acerca de un 
empleado llamado Gregorio Samsa que 


soñaba que era una Cucaracha. 


FIN 


Niebla de Miguel de 
Unamuno 


Fue escrita por Miguel de Unamuno, escritor de la 
generación del 98 de España. 


e Narra la historia de Augusto Pérez, un joven rico, y sus 
problemas amorosos y existenciales. Él se enamora de 
Eugenia y la pretende, pero ella huye con otro hombre, ante 
lo cual se pregunta cuál es el sentido de la vida. 


* Novela plasma el encuentro de la creación con su creador. 


* Nivola: un neologismo creado por Unamuno para referirse a 
sus propias creaciones de ficción narrativa; representa su 
distancia con respecto a la novela realista de finales del 
siglo XIX. 


Niebla de Miguel de 
Unamuno 


e ¿A dónde se dirige Augusto y cuál es su propósito? 

e ¿De qué hablan ambos hombres? ¿Es un diálogo entre dos personajes? 

* ¿Con qué es amenazado Augusto y por quién? 

* ¿Las ideas se ven afectadas por el paso del tiempo? 

e ¿Cuál es la ventaja que dice tener Augusto por encima de su contraparte en el diálogo? 


e ¿Quién determina el destino de Augusto? 


Carnavalism 
O 


Bajtín estudió Gargantüa y Pantagruel, de 
Francois Rabelais (1483-1553); cinco novelas 
escritas de forma satírica, con humor 
escatológico y violencia. 


Carnaval: era un tiempo que escapaba a los 
rígidos esquemas histórico-ideológicos de la 
vida común. 


Implicaba la instalación transitoria de un 
mundo invertido, en donde los marginados 
accedían al trono por un día, para luego volver a 
la normalidad. 


Se desmantelaban las jerarquías hegemónicas a 
través de la parodia y de la risa. 


Ejemplo de 
carnavalismo: 


«Fiesta» 
de Joan Manuel Serrat 


Gloria a Dios en las alturas 
Recogieron las basuras 

De mi calle, ayer a oscuras 

Y hoy sembrada de bombillas 


Y colgaron de un cordel 

De esquina a esquina un cartel 
Y banderas de papel 

Verdes, rojas y amarillas 


Y al darles el sol la espalda 
Revolotean las faldas 

Bajo un manto de guirnaldas 
Para que el cielo no vea 


En la noche de San Juan 
Cómo comparten su pan 
Su tortilla y su gabán 
Gentes de cien mil raleas 


Apurad 

Que allí os espero si queréis 
venir 

Pues cae la noche y ya se van 
Nuestras miserias a dormir 


Vamos subiendo la cuesta 
Que arriba mi calle 
Se vistió de fiesta 


Hoy el noble y el villano 
El prohombre y el gusano 
Bailan y se dan la mano 
Sin importarles la facha 


Juntos los encuentra el sol 

A la sombra de un farol 
Empapados en alcohol 
Abrazando a una muchacha 
Y con la resaca a cuestas 
Vuelve el pobre a su pobreza 
Vuelve el rico a su riqueza 

Y el señor cura a sus misas 


Se despertó el bien y el mal 
La pobre vuelve al portal 
La rica vuelve al rosal 

Y el avaro a las divisas 


Se acabó 

El sol nos dice que llegó el final 
Por una noche se olvidó 

Que cada uno es cada cual 


Vamos bajando la cuesta 
Que arriba en mi calle 
Se acabó la fiesta 


Ejemplo de carnavalismo: uH Pr 
Pantaleón y las visitadoras Mari d K 
de Mario Vargas Llosa | y 


Vargas Llosa | 

* Narra la historia de Pantaleón Pantoja, un oficial del Pantaleón _ jj e 
ejército, a quien se le encomienda la misión de ir y las visitadoras 7 ú 
con su familia a Iquitos y allí crear un servicio de s | NN 
prostitución secreto para las Fuerzas Armada 7 
peruanas, puesto que todos los soldados tenían la 
"libido descontrolada" y estaban abusando de las 
mujeres locales. 


* Las reglas convencionales de la sociedad son 
trastocadas: el mejor y más correcto soldado es 
ahora un proxeneta glorificado, las prostitutas se 
convierten en personal esencial para el ejército, el 
cura pierde su poder de censura y el "profeta" es 
pide que lo crucifiquen. 
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Ejemplo de carnavalismo: 
Pantaleón y las visitadoras de Mario Vargas 
Llosa 


La yuxtaposición de la forma militar con el contenido vulgar son parte de la sátira y la 
carnavalización del ejército. Por ejemplo, el “Parte número uno” incluye el test enviado a los jefes 
de compañía para determinar la cantidad potencial de usuarios del Servicio de Visitadoras: 


3. Hecha esta resta y fijado el nümero de clases y soldados solteros con capacidad marital a su 
mando, proceda, con malicia y discreción, a averiguar entre quienes componen este grupo el 
nümero de prestaciones de tipo marital que cada sujeto calcula o sabe requeriría mensualmente 
para satisfacer las necesidades de su virilidad. 


OBSERVACIÓN: el test trata de establecer un cuadro de ambiciones maximalistas y otro 
minimalistas, segün este ejemplo: 


Sujeto X Ambiciones máximas por mes: 30 
Ambiciones mínimas por mes: 4 


Heteroglosia 


Bajtín amplía su análisis del dialogismo 
mediante el concepto de  heteroglosia, 
entendida como la combinación de 
enunciados o géneros discursivos existentes 
para construir un texto. 


Cada novela se construye a partir de una 
diversidad de estilos y voces, ensamblados en 
un sistema artístico estructurado, que ordena 
la diferencia de una manera particular. 


En un texto, el autor realiza una particular 
expresión sincrética de la heteroglosia social. 
La originalidad está en la combinación, no en 
los elementos. 


Ejemplo de 


heteroglosia: 
EPISODIO DE LA VENTA EN DON QUIJOTE: 


* La apariencia y las palabras de Don Quijote son intimidantes o cómicas para las dos mozas: 


— Non fuyan las vuestras mercedes, ni teman desaguisado alguno, ca a la orden de 
caballería que profeso non toca ni atañe facerle a ninguno, cuanto más a tan altas doncellas 
como vuestras presencias demuestran. 


* El ventero se da cuenta de la extraña situación y elige imitar el lenguaje anticuado de don 
Quijote: 


“Si vuestra merced, señor caballero, busca posada, amén del lecho, porque en esta 
venta no hay ninguno”. 


* El lenguaje de la caballería no es la lengua materna de ninguno de ellos, pero ambos eligen 
emplearla. 


Heteroglosia 
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e Bajtín critica a quienes que, como Saussure, ven el 
lenguaje como un sistema cerrado. | 


Esta elevación de una lengua hegemónica suprime 
la heteroglosia de los múltiples tipos de habla 
cotidiana. 


e La lengua “estándar” se toma del habla de la élite. B. 


3 n. boy hated grammar: "ha 
* La palabra ajena del otro puede ser autoritaria o To 
internamente persuasiva. 


* Uno debería aprender a rechazar el discurso 
autoritario y adoptar solo las perspectivas ajenas 
que encajan con los valores y las experiencias "Well, you have a subject and a predicate, 
propias. so, content aside, nice job.” 


